





{a gauche Waider Fortuné, Siok, 2002, installation vidéo

Editonal

Si, avjourd'hui, Le Fresnoy mérite pleinement son titre de Studio national, ¢'est d'abord par
son rayonnament international, et parce que de nombreuses institutions étrangéres y voient
une maniére frangaise d'enseigner I'art, d'en explorer et d'en produire les expressions et les
formes nouvelles. De cette perception du Fresncy hors de France témoignent les demandes de
partenariats ef d'échanges qui nous viennent d'Angleterre, d'Australie, de Biglorussie, du
Canada, de Corée, de Cuba, des Etats-Unis, d'Isragl, du Japon, efz. Le Fresnoy a recu cetfe
année des candidatures en provenance de 25 pays, et parmi les nationalités des éudiants
actuellement présents au admis peur la rentrée 2002 dans la " Promotion Van der Keuken ",
on frouve le Brésil, le Canada, la Chine, la Corée, I'ltalie, le Jupon, fa Moldavie,

la Thailande, le Sri lanka, efc. Enfin, nos artistes professeurs invités sent choisis pour la pro-
ximité de leur travail ovec les enjeux du Fresnoy, et cela améne & nous aussi bien le cindoste
tafiwanais Tsoi Ming-Liang, |'artiste hispano-américain Antoni Muntadas, le cinéaste chilien
Raoul Ruiz, la chorégraphe belge Anne-Teresa de Keersmaker, I'artiste italien Pier Paclo
Calzolari, que des créateurs frangais comme JeanM  * Straub et Daniéle Huillet, Sarkis ou
Georges Aperghis, pour ne citer que quelques grancs noms, dans un croisement de nationa-
lités et de disciplines auquel s'ajoute encore un mélange des générations, puisque des artistes
comme Pascal Convert, Dominique GonzolezFoerster, Malachi Farell ou Valérie Mréjen ont
également enseigné chez nous. Enfin, des hommages et des programmations ont &té récem-
ment consacrées aux productions du Fresnoy par la Viennale en Autriche, le Festival des
Ecoles de cinéme & Bolagne, le Mecvad & Buenos-Aires, etc., tandis que d'autres se prépa-
rent gqu Festival infernational du nouveau cinéma de Pesaro, en llalie, au Musée Reina Sofia a
Madrid, au Festival de Locarno, au Walker art center de Minneapalis, etc.

Le Fresnoy n'en néglige pas pour autant des relations fructueuses avec de grandes institutions
nationales tefles que le Centre Pompidou, I''rcam, la Villa Médicis a Rome, la Fondation
Royaumont, la Fondation Electricité de France, la Cinémathéque frangaise, le Centre national
de la photographie, ou régionales telles que le CRRAV, le Musée d'art moderne Lille métro-
pole & Villeneuve d'Ascq, le Musée des Beaux-arts et de la dentelle a Calais, sans compter la
perspective d'une participation que nous souhaitons brillante au grand événement qui
approche : Lille, capitale européenne de la culture, en 2004.

La liste des ceuvres produites au Fresnoy depuis son ouverture en 1997, des événements que
nous avons présentés tels qu'expositions, programmations, spectacles, concerts, festivals de
cinéma, ou encore des personnalités francaises et étrangéres que nous avons accueillies et
gui, pour certaines, nous accompagnent fidélement, serait sans doute impressionnante et
pourrait ressembler a de la forfanterie. Les premiers destinataires de fout cela sont évidem-
ment nos étudiants, & qui est proposée une grande aventure fransdisciplinaire couvrant tout le
champ des expressions artistiques et audiovisuelies, servie par un équipement de production,
de post-production et de dilfusion sans doute unigue en son genre, et qui tourne aujourd'hui &
plein régime. Mais Le Fresnoy atteint aussi un cercle de plus en plus vaste parmi le public
attentif & la vie artistique et culturelle, @ commencer par ses acteurs prafessionnels.
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{a gauche Zharles Sandison, Ocean, 2002, installation

Exposition “Sans commune mesure”

du 21 septembre au 1er décembre 2002

"Image " : je regarde ce mot. Le mot "image" est une image, mais "image" est d'abord un
mot. Voila peut-dtre posée la question premigre : y a-+il eu d'abord des images, des per-
ceptions, des visions, que le langage est venu étiqueter, ou la vision, la perception des
images ont-elles été d'avance organisées par les diverses langues naturelles, par les mots 2
Vieux débat qu'ont alimenté bon nombre de théories, dont celles des linguistes. Rappelons
certains de leurs arguments les plus convaincants. Si le langage et les mots n'étaient qu'une
imitation analogique, c'est-a-dire onomatepéique, du réel, {'économie des langues serait
impossible du fait de ['immense quantité des objets a désigner par aulant de sons originaux
ainventer, sans compter les objets de la réalité qui restent muets, sans aspect sonore, ef les
concepis absfroits. Et puis : la preuve que c'est la langue qui découpe arbitrairement le réel
persu n'estelle pas donnée par fe fait qu'une méme rédlité physique est différemment

découpée por les différentes langues des différent ltures 2

Extrait du texte introductif du catofogue de I‘exposition

Auteur : Régis Durand - Commissaire général de l'exposition

Cette expasition en trois parties, présentée au Fresnoy, au Musée d'art moderne Lille
Métropole & Villeneuve d'Ascq (22/09 au 19/01) et au Centre national de la photographie
a Paris {11/09 au 18/11), se propose d'aborder les relations entre I'image et I'écrit dans
I'art contemporain.

Ce théme, commun aux frois lieux, se déclinera plus spécifiquement au Fresnoy autour des
guestions du récit au cinéma et des Irlévolutions provaquées dans le rapport fexte-image avec

I'arrivée des nouvelles fechnologies.

Art & Language, Pierre Bismuth, Chinolope, Patrick Corillen, Magali Desbazeille /Siegfried
Canto, Robert Filliou, José Froment, Pierre Giner, Gary Hill, William Klein, Chris Marker,

Yalérie Mréjen, Antoni Muntodas, Peter Rose, Charles Sandisen, Michael Snow

Espace de consultation de Cd-roms et de propositions pour internet, congu par Jean-Louis
Boissier :

Zog Beloff, Jean-louis Boissier, Luc Courchesne, Jean-Marie Dallet, Peter
Downsbrough, Agnés Hegediis, Eric Lanz, George Legrady, John Maeda, Jean-Michel
Othoniel

Josh On and Futurefarmers, Julie Morel, Atsuko Uda
Claude Closky, Yuk Casic, ASCIl Art Ensemble, Jordar Crandall, Paul
Devautour, Dominique GonzalezFoerster, Knowbotic Research, Mudam [Musée du

Luxembourg}, Saas Fee, Téléférique

~

- NOILISOdX3

3ANSIW INNWWOD SNVYS
















































:a gauche *holographie de l'expasition I*Art de Fingénieur organisée au Musée National d'Art Maderne en 1997,

Jont le cammissariat avait &té confié & Alain Guiheux

...une lecture de l’espace urbain

est devenue pour nous un intérieur et la voie rapide s'est rapprochée. Et comme un
intérieur, elle est une image et une ambiance de la mégalopele, dans un rapport & la
représentation qui n'est plus celui du paysage et donc de la scéne. Lintérieur est un sol,

banal, sans paysage.
L'espace public

L'espace public s'est étendu & lout ; ce n'est pas seulement I'espace accessible au public,
mais celui qu'il peut voir, le paysage vu depuis la voiture, la voiture qui installe la vision.
L'autoroute est un obijet de design, dans tous ses objets ef ses signes. $'il n'est pas question
de refaire les ponis, on proposera peut étre d'en refaire las parapets et les redessiner de
maniére absclument minimale afin de leur redonner un éiat de pur franchissement. .. La
voie rapide est instituée comme objet de travail ef vérience, chargé d'inaugurer la
transformation de la maniére de voir le territoire. l'autoroute ¢'est le lieu du travail de
Christo pour ces parapluies japonais et américains {1984-21) alars que le repérage par la
caméra d'un site a été un travail du Land Art. L'art cindtique implique un mouvement de
I'observateur. Voie rapide et histoire de I'art, qui reconstiluent des installations anciennes,
ou les déplacent dans le paysoge lillois. L'installation fait exister un site sans chercher a le
transformer comme le ferait un architecte voire un paysagiste : |'cauvre crée le contexte. Le
projet n'est pas un projet d'améfioration de 'environnement, il vise & transformer la voie en

une ponctuation d'attentions.
Signalétique

Par le passé, fa lisibilité d'une agglomération était fiée @ une lecture géographique ou his-
torique de lo ville, dont on percevait les limites physiques ou dont les axes et les monuments
faisaient repére. La mégalopole y a substitué d'autres critéres de lisibilité et de repérage :
tout concourt au repérage et tout concourt en mé@me temps & la désorientation. Le taux d'hu-
midité ou de poussiére, la couleur, les bruits, le climat et ses changements, les odeurs, sont
des facteurs d'identification de la ville. Le design urbain, les feux, les revétements de scl,
I'état du macadam, les tuiles et les briques, les bardages, les typologies des édifices,
l'usage privilégié que font les habitants des couleurs. La mégalopole introduit ginsi de now-
veaux modes de repérage qui seront repérés et amplifiés : la fréquence radio, le GPS, I'in-

troduction de signaux purement lumineux {les panneaux lumineux de Roissy sont un exem-

ple).

D'aprés un texfe d'Alain Guiheux

Commissaire de 'exposition
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